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Resumen

Este tmbajo concibe la critica arquitecténica COmo parte de las prﬁcticas para generar
conocimiento sobre las obras y se propone mostrar como tiene el poder de ﬁ]m algunas estructuras
analiticas y Conceptuales que determinan la imerpretacién canonica, la que se reproduce por
recurrencia mas alla de las posibilidades que la investigacién arquitecténica propone. Se lo hace

a través de un caso de estudio constituido por el edificio de las Naciones Unidas en Santiago de
Chile, con un recorrido interpretativo basado en la influencia que marca su apreciacion culcural

¢ incluso algunas de las intervenciones en la obra, mostrando asi los limites y las posibilidades del
poder y del deber de la critica.
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FIG. 01: Vista principal. Edificio de Naciones Unidas. Santiago, c. 1967. Fotografia Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU ucC.

INTRODUCCION

Uno de los sentidos profundos de la critica ar-
quitcct('mica es esclarecer los aportes de las obras
en la creacion de un mundo mejor. La critica que
atiende a la construccion de un mejor medioam-
biente construido no puede escapar de las
buenas pr:’{cticas que conducen a la produccién
de conocimientos validos. La irlvestigacién en
arquitectura tiene ya un grado de avance y con-
solidacién en todos sus campos, lo que permite
vincular a la critica con sus mérodos, procesos, y
aproximaciones tedricas sustantivas.

La critica parece tener el pocler para ﬁjar estruc-
turas analiticas y Conccptualcs de 1:1rga duracion,
es decir, que trasuntan historicamente mas alld
de sus formulaciones iniciales. Por otra parte, los
conocimientos producidos por la critica no son
pasivamente registrados, sino intencionados por
el tipo de analisis o por el punto de vista de la
consideracion de la obra.

La critica conﬁgura, desde los primeros
momentos, los sistemas de disposiciones que
pcrmitir:/m entender la obra, considerarla en sus
aspectos formales, funcionales, estructurales, en
las relaciones con su entorno, con su tiempo de
produccién, y de sus tipologl’as con las conside-
raciones del ambiente, sus dimensiones sociales
y culturales. La critica parece establecer ciertos
limites de la mirada y la comprension, unas dis-
posiciones duraderas y transferibles predispues-
tas a funcionar como lo que Bourdieu denomina
“disposiciones estructuradas y estructurantes
que se constituyen en la pr:’lctica” (Bourdieu
2007, 85786), es decir, como principios genera-
dores y organizadorcs dela préctica critica y sus
representaciones. Este es uno de los poderes de
la critica: establecer interpretaciones duraderas y
transmisibles, en el propio cuerpo del conoci-
miento arquitecténico, tanto como es su dise-
minacion en el campo social y cultural, ﬁjando
las posiblcs interpretaciones de las obras. Estas

disposiciones duraderas constituyen lo que Bon-
ta (1979) denomind proceso de interpretaci(’)n de
la arquitectura y de constitucion de un canon. La
critica arquitectonica es, ademds, muchas veces
coincidente con dos formas de produccién muy
especfﬁcas: influencia y recurrencia. El interés
en el reconocimiento de las influencias remite

al establecimiento de relaciones cuyo valor
central estd en la visibilidad o apariencia de una
obra en relacion con otra, como si se tratara de
establecer una genenlog{a basada en la fisonomta.
Es frecuentemente una accion orientada por la
anticipaci(’)n de conocimientos que estan fuera
de la obra misma —de hecho, en otra obra— y
que basicamente permiten suponer una serie

de reconocimientos a la vez que fomentan el
prestigio del autor de la critica en tanto erudito
y conocedor del mundo de referencia. A diferen-
cia del uso de esta nocion en literatura (Bloom
2012), no establecen un reconocimiento propio
de la obra por diferencia, sino que suponen el
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CONCURSO ANTEPROYECTOS
EDIFICIO NACIONES UNIDAS
EN SANTIAGO DE CHILE

FIG. 02: Vista general aérea. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.

reconocimiento de las similitudes con el que
seria el original.

La recurrencia se constituye en la frecuencia de
los principales argumentos dela interpretacién
candnica por parte de los criticos —e historiado-
res— que repiten las ideas consideradas seguras
y estables mientras que conﬁguran una aparente
scguridad que permite ponerse a cubierto de
posiblcs cuestionamientos. Las disposicioncs de
la critica, al operar en larga duracion, caen en un
circulo de recurrencia que las realimenta y las
reafirma constantemente y parecen ser autono-
mas del objeto estudiado, es decir, de la obra de
arquitectura criticada.

Parece ademas que el poder de la critica basada
en la recurrencia afecta la concepcién de la obra,
su manera de entenderla y, por cierto, su manera
de intervenirla cuando sea el caso. Las posibles
intervenciones estardn dominadas en parte por
las interpretaciones canonicas.

La posibilidad de quiebre del ciclo de recurren-
cia de una interpretacién critica estarfa en la
investigacién arquitecténica. El reconocimien-
to de la obra per se, en su situacion y en una

aproximacién fenoménica, parecen colaborar
definitivamente en la posibilidad de establecer
sus aspectos cspacia]cs. La invcstigacién como
proceso de generacién de conocimiento valido,
principalmente en dos de sus modalidades,

la del conocimiento historico y la del anali-

sis en series tipolégicas, pueden colaborar a
desentranar el campo y romper el circulo de
reiteraciones. Por tltimo, la puesta en relacion
con una hipdtesis hermenéutica interpretativa
0 explicativa que relacione la obra con una
dimension mayor del conocimiento arquitecté—
nico parece necesaria.

Se intentara demostrar la existencia de este
proceso para un caso de estudio constituido por
el edificio de las Naciones Unidas en Santiago
de Chile, cuyas criticas precanénicas iniciaron
un camino interpretativo basado en la influen-
ciaysu consolidacion en la recurrencia mar-
cando incluso su aprcciaci('m cultural y algunas
de las intervenciones realizadas en la obra’. Este
proceso adquirié autonomia mas alla de las
posibilidades que la investigacién arquitecténi—
ca propone para la interpretacic’)n, mostrando
ast los limites y las posibilidades del poder y del

deber de la critica (Fic. 01).

ARQUITECTURA MODERNA Y MONUMENTOS:
LOS EDIFICIOS PARA LAS NACIONES UNIDAS
La capacidad de la arquitectura moderna para
representar condiciones monumentales, habia
estado en entredicho durante el periodo he-
roico y se habia instituido como una preocu-
pacion clave en el periodo de posguerra. Gie-
dion, Sert y Leger (1997, 14-17) reconocieron
la necesidad de constituir arquitecturas que, a
modo de simbolos, expresaran los sentimien-
tos de la colectividad. Reconocian también
una cierta incapacidad de los arquitectos
modernos para enfrentar el tema y proponian
algunos avances por medio de la superacion
del funcionalismo, la integracion del arte,

las relaciones con el paisaje y la busqueda de
una nueva monumentalidad que recuperara el
valor lirico de la arquitectura.

Es bien conocido el proceso de definicion del
complcjo de las Naciones Unidas en Nueva
York, el que culminé en el disefio de Harrison
& Abramovitz (1947-52). Los debates sobre el
edificio resultante se sucedieron ampliamente.
Resulta memorable la critica de Lewis Mum-
ford (1953, 83) sobre la representacién de la
estructura burocratica por sobre la presencia
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FIG. 03: Perspectiva. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Se observa claramente la estructura de soporte basada en las cuatro
columnas por lado y el anillo superior, mostrando la planta diafana y el cuerpo colgante. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.

de la asamblea, ast como la serie de argumentos
criticos —entre ellos el de Paul Rudolph— SO-
bre los interiores del edificio de la Asamblea
publicados en la revista Forum, los que plan-
teaban el hecho como un punto de inflexién
dela arquitectura moderna o la bancarrota del
estilo internacional (UN General Assembly 1952,
141-149). El proyecto para la sede de la uNESCO
en Parts (1953—58) también tuvo un transcurso
controvertido, con cambios en los diseiadores
y en el proyecto (UNEscO House 1952, 150-157) ¢
innumerables criticas al proyecto final de Zchr-
fuss, Breuer y Nervi. En ambos casos, notables
arquitectos habian actuado como consultores.

En general, la critica de arquitectura asumio
que los edificios para las Naciones Unidas no
ofrecian la Capacidad de representar los signi-
ficados que el espl’ritu de la naciente organi-
zacion internacional proporu'a al mundo. Los
argumentos a favor de una nueva monumen-
talidad, que reflejara la significacion social,
poh’tica y cultural, no parcc{an estar rcﬂejados
en cllos.

Para fines de los cincuenta lo que estaba en
juicio era la capacidad dela arquitectura

moderna para signiﬁcar una organizacién
internacional (Bergdoll 2012, 14—31). A fines de
1957, Dag Hammarskjold —sccretario general
de Naciones Unidas— acepto el ofrecimiento
chileno para construir una sede en Santiago.
Durante 1960 se llevd a cabo un concurso para
seleccionar el disefo, en el que se presentaron
40 propuestas. El jurado estuvo compuesto por
Ole Danielson, director de Administracion

de Naciones Unidas para América Latina, el
economista Raul Prebisch, secretario de la
Comision Econdmica para América Latina

y el Caribe (cepaL), el arquitecto brasileno
Henrique Mindlin por las Naciones Unidas,
Sergio Larrain por los concursantes y Oscar
Zaccarelli por el Colegio de Arquitectos de
Chile. Distinguié cuatro trabajos que lucgo
fueron enviados a Nueva York para la seleccion
definitiva que Hammarsk]’éld realizo con la
asesoria de Wallace Harrison y Philip Johnson.
En noviembre se abrieron los sobres que con-
tenfan los nombres de los equipos, resultando
seleccionados Emilio Duhart y sus colaborado-
res: Roberto Goycoolea, Christian de Groote
y Oscar Santelices. Asi, recién en 1960, una de
las sedes periféricas dela organizacién tendria
un edificio a la altura de su significacién.

UNA CASA, UN MONUMENTO: EL EDIFICIO
DE LAS NACIONES UNIDAS EN SANTIAGO

La memoria del proyecto presentada al concurso
era clara y directa:

Se plantea el edificio de las Naciones Unidas
€OMO uNa €asa y como un monumento.

La Casa de las naciones en comunidad. El
Monumento, Cxprcsién visible de su anhelo
espiritual y social. Casa y Monumento
surgen como una Unidad plﬁstica y funcio-
nal, legible para todos. Monumento para
las naciones. Monumento para su punto de
reunion: Chile, en consonancia con el espa-
cio de Santiago, su cordillera, con su tierra,
su clima y su flora, con el temperamento de
sus gentes. Un Palacio expresado geométri—
camente frente a la Complejidad cosmica de
los Andes, con la sobriedad propia del pal’s
(Duhart 1966, 29).

Las perspectivas muestran un edificio basica-
mente horizontal (Fic.02v03), lo que se asevera
atin més en los planos presentados al concurso,
pocas veces reconocidos (FI6.04 4 14). La elevacién
del volumen troncocdnico de las salas marca
tambi¢n la tension lineal de la continuidad
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FIG. 04: Plano general 1:500. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU uC.
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EDIFICIO MACIONES UMNIDAS
PLANG DE  MaSAs EM SANTIAGO DE CHILE
EMILID DUKART ARQUITECTO 1960

FIG. 05: Plano de masas. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU ucC.
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EDIFICIO NACIONES UNIDAS
EN SANTIAGD DE CHILE
EMILIO DUMART SROUITECTO 1980

FIG. 06: Planta piso zdécalo. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales

FADEU UC.
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FIG. 07: Planta piso oficinas. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales

FADEU UC.
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FIG. 08: Planta cafeteria y estar. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart,
Archivo de Originales FADEU UC.
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FIG. 09: Planta de techos. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU uc.
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EDIFICIO NACIONES UNIDAS
ELEVACION R WORTE EN SANTIAGD DE CHILE
. EMILIO DUMART ARGUTECTD 1960

FIG. 10: Elevacion norte. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU uC.
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FIG. 11: Secciones. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU uc.
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FIG.12: Secciones. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.
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FIG.13: Elevacion poniente. Concurso Anteproyectos Edificio Naciones Unidas en Santiago de Chile. 1960. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.
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FIG.15: Modelo del proyecto mostrando el cuadrangulo, los patios, los volimenes FIG. 16: Vista de uno de los patios del edificio al finalizar la construccion. Foto c.
interiores y los puentes de conexion. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales 1966. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.
FADEU UC.
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de los planos de cristal en la fachada (Fic.15).

Un gran marco cuadrado soportado por unas
pocas columnas encerraba un gran patio central
subdividido en cuatro por los volimenes que se
disponian en su interior. Una clara referencia

a la construccion y subdivision de la manzana
colonial en América.

| . i, ! La propuesta concebia un conjunto de edificios
i . E. | l RO donde una'pieza central asumia la tarea de re-

A S ; : : bl 4 | Ppat s R presentacion monumental. La planta del edificio
se basa en un cuadrilacero de 96 por 96 metros,
tambi¢n en clara referencia a las medidas del

T - T | 3; trazado de las ciudades iberoamericanas que

i G i i Y |G ET el s ol =F confronta el vasto espacio dela geograﬁ'a local.

. - Destinado a albergar las oficinas, el cuadrilatero
o anillo —segtn la definicién del autor— encie-

T

TTa un vasto espacio interior en el que se conﬁgu—
ran los tres edificios: el caracol de forma conica
helicoidal que contiene las salas de asambleas:; el
diamante, que albergarl’a una sala de conferen-
cias y que nunca fue construido; y el nicleo de
servicios, vinculado al cuadrilatero por una serie

de pasarelas peatonales. Tanto los puentes como
los edificios organizan el vacio interior en cuatro
patios (FIG.16).

FIG.17: Vista de uno de los puentes y los patios al finalizar la construccién. Foto ¢. 1966. Fondo Emilio Duhart,
Archivo de Originales FADEU UC.

Debajo del anillo, una planta libre y abierta
establece una nueva dimension del espacio que
conecta los patios interiores con el parque exte-
rior, el rio y el Ppaisaje® (FI6.17).

El anillo es una unidad auténoma; un pabellén
en forma de cuadra’mgulo suspendido sobre el
nivel del suclo co]gado de una sucesion de ele-
mentos de hormigén postensado que se apoyan
sobre dos vigas laterales continuas que, a su vez,
descansan sobre cuatro columnas alineadas a
cada lado del cuadrilatero y que permiten vola-
dizos en las esquinas (FIG.18 Y 19).

El nticleo es esencialmente un volumen maci-

20 que contiene cinco niveles interiores —dos
de los cuales establecen las conexiones con el
nivel subterraneco— que concentran servicios,
equipamientos e instalaciones. Pero también
constituye el nicleo del conjunto, reuniendo los
cuatro puentes que conectan el cuadrildtero y
los vestibulos de entrada a las salas de sesiones
del caracol. En su cubierta, una terraza-mirador
contenia una losa plegada —a modo de auditorio
exterior—y dos formas cilindricas —una corres-
pondiente a los respiraderos y otra a la escalera
principal que conducia a la terraza—. Nunca
cjecutado, el diamante era un poliedro, de ahi

el nombre, que colgaba en lo alto de uno de los
patios sobre una estructura plegada en voladizo
de solo cuatro puntos estructurales.

El caracol es, sin embargo, el clemento mas
importante del conjunto. “La forma del Caracol
. - pretende simbolizar su funcion: un 1ugar de
g discusion que conduzca al establecimiento del
s B futuro de desarrollo para América Latina” (Du-
FIG. 18: Foto de columna y soporte superior. auca 3 (Abril/mayo 1966). hart 1966, 37)- Un helicoide conico contenido

e
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FIG. 19: Plano de detalle de la columna y soporte de la viga superior. 1962. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.



en un tronco de cono conformado por una
doble piel de hormigon que se desplaza para
albergar una escalera exterior, culminando en
una terraza-mirador. En el interior, alberga dos
salas de asamblea superpuestas para la Comi-
sion; la principal, con una magnifica espacia-
lidad gcncmdn por sus 15 metros de altura. “El
gran espacio dentro del cono estd coronado por
un plato invertido de fibra de vidrio blanca
conocida como Luna que se puede subir o ba]’ar
seglin sea necesario, que acttia como un deflec-
tor de sonido y [...] se propone como un objeto
caracteristico para la iluminacion” (Duhart

1966, 37)

La construccion del edificio implicé numerosos
desafios técnicos. La audacia constructiva, la osa-
dia estructural y la destreza material compren-
didas en el diseiio estaban en estrecha relacion
con la expresion visual de la obra y su significado
monumental. El propio arquitecto reconocio que
la estructura supuso “un gran esfuerzo de diseno,
analisis, calculo y Cjccucién en la edificacion”,
aun asi, “s6lo en un proyecto como el de Nacio-

ARGUITEC TURA
URBANISMO
CONSTRU

EDIFIC

nes Unidas podiamos y debiamos construir un
conjunto zuquitecténico y téenico con las carac-
teristicas estructurales de este edificio” (Edificio
de las Naciones Unidas en Vitacura 1966, 45).

El desafio estructural y su consecuente com-
plcjidad constructiva eran una dimension clave
en la configuracion del espacio y el cardcter de
palacio del edificio; sobre todo el esfuerzo para
mantener la plama libre abierta bajo el anillo,
la presencia de las columnas y las esquinas
flotantes, asi como la definicion escultural del
caracol. Esta fuerte definicion estructural ape-
laba claramente a lo memorable de la imagen,
que seria atenuada por el tratamiento geogr:’iﬁ—
co de los taludes y los jardines de los patios. La
inclusion de detalles como el registro de las
manos de los obreros o los b:ljorrclicvcs con la
historia de la humanidad proponfzm una lec-
tura de nproximacidn cultural. La obra se em-
plazarl’a en el contexto de un parque encargado
a Roberto Burle Marx —que nunca se concre-
t0—, integrando asi también una condicion
paisajl'stica moderna.
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ONES UNIDAS EN VITACURA

O DE LAS N

HORMIGON, TRADICION, PAISAJE:
INTERPRETACIONES PRECANONICAS

Las primeras interpretaciones sobre las obras
provienen frecuentemente de las expresiones
sugcridas por los propios autores —tal como
Bonta (1979) afirmé— y también de los criticos o
arquitectos que visitan prontamente un edificio
recién inaugurado.

Las primeras publicaciones fueron sobre los
avances constructivos de la obra (Edificio de las
Naciones Unidas 1964, 59). Poco dcspués. con la
inauguracién, la memoria del proyecto presen-
tada al concurso fue probablemente la difusién
inicial mas orientada a establecer una argumen-
tacion directa sobre la obra, induciendo la idea
de casa y monumento, prcscntada en la revista
chilena Auca
daba cuenta del envio de los planos y fotografias

. !
. Se lﬂC]UyO una nota que

del proyecto con una dedicatoria que decta:
“Estimado Le Corbusier: Este proyecto le esta
dedicado. Su ejemplo ha sido nuestra gul’a que
dentro de la mayor libertad ha ascgurado nuestra
bﬁsqucdzl. Bien a vous” (Duhart 1966, 30).
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En la misma publicacién se presenté una extensa
entrevista en la que una serie de preguntas propo-
nian una critica orientada basicamente a evaluar
la organizacion, la composicion, la estructura

y la ambientacion. El entrevistador apuntaba
directamente al problema preguntando cual era la
composicién mas adecuada para expresar el conte-
nido de fraternidad internacional involucrado en
el tema y oporu'a su opcién por una forma abierta
y acogcdor:l, versus el aparente volumen cerrado
con un rico interior propuesto por Duhart. La op-
cion por una forma que mostraba la imposibilidad
de crecimiento y expansién también era objeto de
su critica. La estructura —que AUCA consideraba

el aspecto mas controvertido del proyecto y el
mas fecundo en aporte novedoso— y la critica
principal argumentaban que la espectacularidad
y complejidad de la definicion estructural no
provem’an de las exigencias téenicas del problema
a resolver, sino como alarde técenico del propio di-
seno arquitecténico, incluyéndolo en lo que seria
una tendencia arquitccténiczl gcncra]izada.

El primer registro de una critica internacional
corresponde ala presentacién en la revista sumMma
en Argentina. Una parte Correspondié a una des-
cripcién probablemente comentada por Francisco
Bullrich sobre la base de la dcscripci(’m del autor

y la otra es una magm’ﬁca critica realizada por
Antonio Diaz. En la primera se destacaba el valor
simbolico del edificio no solo por su condicion
institucional de sede de Naciones Unidas en
América Latina, sino por sus caracteristicas
formales y los recursos plasticos empleados. Si
bien se anotaba la aproximacién con la obra de Le
Corbusier, se hacia énfasis en las reflexiones sobre
la geografl’a y las tradiciones de la arquitectura
chilena. Al respecto se afirmaba que “la capacidad
de algunos arquitectos sudamericanos que han
sabido reelaborar en muchas obras —y esta de
Naciones Unidas es una de ellas— las ensefianzas
de Le Corbusier para lograr algo mas que mera
traslacion” (Duhart 1967, 30—36). Destacaba que las
lineas horizontales del anillo conformaban una
picza de transicion entre las formas de la geografia
andina y la geogmf{a artificial de los volimenes
internos, algo claramente notable en la imagen
que acompaﬁaba el texto . Por otra parte,

la silueta horizontal era asociada a la tradicion
arquitectonica del valle central chileno y los vo-
ldmenes interiores como eco de la geografia. Con
un andlisis rico en la lectura espacial, el funciona-
miento, el emplazamiento, la escala, la estructura
y el uso del hormigén armado, SUMMA advertia
que la atencion puesta en los rasgos formales
manifestaba una necesidad de expresion producto

dﬁl 1ugar que ocupaba 121 arquitectura entre otras
expresiones de Ll técnica. El I‘CC{C{CEOI‘ asuml’a ‘JSl’
1(15 1‘€p€I'CUSiOI'1€S formales de 13 obra.

La critica de Tony Diaz (1967, 37-38) es la tinica
que evidentemente se hizo a partir de una visita
al edificio. Se argih'a que el edificio se resuelve
simbolicamente a través de una imagen y una
forma, y dentro de ese planteamiento procura
lograr la definicion de un programa. Los usos

se resuelven a partir de una serie de formas
coherentes con ellos, a la vez que con una fuerte
preocupacién por su definicion. Diaz reconocia
que el lugar justiﬁcaba la definicion del edificio a
partir de una forma y que creia en la posibilidad
de superar una mera arquitectura de ]cnguujc 0
abstraccién que construyera los usos. Asimismo,
entendia que la jerarquia de la arquitectura se
velaen la concepcién estructural no sélo por

su valor téenico, sino también por la posibilidad
que abria aun lenguaje propiamente chileno al
expresar figurativumcntc la lucha del edificio
contra el sismo. La consideraba una obra notable
ademas por la sensibilidad con que estaban
resueltos los lugares, la promcnade que permite
llegar a la terraza del caracol y detalles como la
coleccion de manos de quienes construyeron el
edificio en el muro de ingreso.



En diciembre de 1966, las im'igenes aparecieron
publicadas en Progressive Architecture (1966, 159)
donde un refrito basado en la descripcién del
autor se cerraba con una critica directa: “Todo

el conjunto [..] parece desde estas imégcncs, un
bastante noble ¢ impresionante concepto; empa-
nado aqu{ y alla, sin embargo, por ‘chandigarhis—
mos’ no digeridos como las ‘tomas de aire’ en el
patio suroeste™.

En enero de 1967, Duhart publicd en Architectural
Design una profusa muestra de fotografias y planos
de la obra y una descripcion clara que, ademas,
resaltaba especialmente el modo en que ¢l edificio
“reﬂeja la tradicion arquitecténica de Chile y la
llanura del valle central. La masa escultdrica del
centro recuerda a las cadenas montanosas que
forman los otros elementos destacados de la geo-
grafia del pais™ (Duhart 1967, 37). Una pequefia
nota bajo el nombre del arquitecto afirmaba que
era “un gran admirador de Le Corbusier, en cuyo
atelier trabajé durante 1952,y dedicaba a ¢l el
disenio del edificio de Naciones Unidas” (Duhart
1967, 37). En 1968, en LArchitecture DAujourd’hui
se publico un texto de autorta del arquitecto que
solamente exponia la obra como parte del recono-
cimiento internacional (Duhart 1968, 54—57).

NARRATIVAS CANONICAS:

CORBUSIANISMO O LA REVELACION

DE SUPUESTAS INFLUENCIAS

El edificio de Naciones Unidas en Santiago pasé
a formar parte dela galerl’a de obras maestras
latinoamericanas con su inclusion en el libro de
Bullrich hacia fines de los afios 6o, en el que com-
partio su posicion con la Ciudad Universitaria de
Caracas, el Banco de Londres de Buenos Aires, el
Crematorio de Montevideo, las escuelas de artes
de La Habana o los edificios de Brasilia (Bullrich
1969). Bullrich propuso una critica mesurada, mas
bien admirativa, que destacaba el caracter ritmico
de las columnas y la apariencia atrevida del anillo,
contrastando con la forma ascendente del caracol.
Resaltd también el hormigén a la vista como
material basico en Latinoamérica y establecia una
débil relacion con la influencia corbusiana “mas
que en las formas acabadas, en actitudes basicas”

(Bullrich 1969, 87).

En 1969, Duhart integré el grupo de los arquitec-
tos entrevistados para el programa de la UNESCO
sobre las expresiones artisticas de América
Latina en el que Damian Bayén destacaba la con-
dicién publica del edificio, su categoria palaciega
y de paradigma arquitecténico. Ante la pregunta
sobre el uso del hormigén armado en la regién,
Duhart afirmaba la relacion con la sensibilidad
por lo masivo proveniente tanto del Mediterra-
neo como de los constructores incas, “fundido

en una nueva actitud cultural propia de América
Latina” (Bayon y Gasparini 1977, 119).

La construccion de una interpretacién canonica
fue paulatinamente identificando la obra con Le
Corbusier Y su aparente influencia. Es sabido que

la nocién de influencia supone una ﬁguracién
acorde a quien tiene mayor valor, poder, predo—
minio o autoridad sobre otro. Es decir, reconoce
la existencia de un original yun sucedaneo en
el que el autor qucda dcsplazado aun lugar
secundario, de menor valor, y cuya originalidad
esta mediada por la relacion de jerarqul’a que se
establece con el original.

En 1987, Humberto Eliash advirtio que enten-
der la obra de Duhart bajo la “sola 6ptica dela
influencia corbusiana seria impropio” y afirmé
directamente la relacion del edificio como
“anélogo en su partido general, materiales y len-
guaje al Palacio de la Asamblea de Chandigarh”,
agregando como confirmacion que “Duhart
asumiendo positivamente esa influencia escribid
a Le Corbusier” (Eliash 1987, 18), dedicandole el
proyecto. Es obvio agregar que el partido general
de cuatro patios no es para nada coincidente
con una sala hipéstila cubierta; los materiales
tampoco parecen coincidir, con excepcién del
hormigon armado, pero con un tratamiento muy
diferente. Qué decir del lenguaje: en el edificio
de Santiago, los brise-soleil estan ausentes, en
Chandigarh nada parece colgar o flotar, sino
afirmar los muros en continuidad sobre el suclo.

Luego, Eliash y Moreno (1989, 178) la conside-
raron un hito en la historia de la arquitectura
chilena que, simbolicamente, sefialaba el triunfo
de un tipo de modernidad, la de la “arquitectura
ligada a la influencia formal de Le Corbusier,
con aportes decisivos del estilo internacional
via Estados Unidos”, argumento que se rcpctirfa
en otros textos de los mismos autores (Eliash y
Moreno 1994, 114). En tanto, Browne (1988, 74)
atm con un analisis interesante lo referia a la
bdsqueda volumétrica de Le Corbusier y lo rela-
cionaba con el Palacio de la Asamblea y situaba
nuevamente el argumento de la dedicatoria.

Incluso Pérez (1997, 10) lo ha visto como “ex-
presi(’m del esfuerzo por reconciliar las formas
del dltimo Le Corbusier con la racionalidad de
la Bauhaus, aunque interpretada y presentada
como cxprcsién del caracter cspccffico del 1ugar,
fruto de una reinterpretacion de la arquitectura
tradicional y de una manifestacion de caracter
espec{ﬁcamente americano™.

No habia lugar para la influencia corbusiana en
la meditada cxposicién sobre la obra en el libro
que Montealegre organizo en 1994 como tributo
a Duhart. Tampoco lo hubo en las palabras de
Héctor Valdés o las de Alberto Cruz, que prolo—
garon ese mismo libro, lo que no resulta extrafio,
considerando la valia entre esos arquitectos.

Asimismo, notable diferencia planteé el texto
de Elizabeth Fabry (1981, 93-98) que, en base a
una entrevista a Duhare, ampli(’) el debate a los
aspectos creativos mas personales ya la afinidad
de condiciones monumentales con las arquitec-
turas prccolombinas.
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Son pocos los que se han atrevido a cambiar
la narracién dominante y €50 solo ha ocurrido
cuando la visiéon ideolégica propone una lectura
alternativa. Tal ha sido el caso de Segrey Lopez
Rangcl (1982, 109), que consideraron al edificio
como representacion de “la autonomia del siste-
ma simbolico de la arquitectura respecto de sus
funciones sociales”. En el marco de su aproxima-
cion tedrica acerca de las dialécticas de la cons-
truccion de la ciudad latinoamericana, indicaban
la necesidad de que un organismo como la cEPAL
estuviera “en el centro mismo de la vida urbana
que lo aloja” ast como ser “disefiado a partir

de una conﬁguraci(’)n cambiante y adaptable a
mlﬂtiples Conﬁguraciones funcionales” (Segre y
Lépez Rangel 1982). El juicio critico ademas se
sostenta en la propia tradicion funcionalista: “El
proyectista ha hecho propia una codificacion
basada en su concepcién idealista de la realidad,
haciendo referencia a valores atemporales, repre-
sentativos de la cultura latinoamericana, en vez
de basar su obra en los nuevos contenidos de-
rivados de la funcion cspccffica” (chrc y Lépcz
Rangel 1982, 113). Nuevamente, Segre propuso

al edificio entre los que privilegian lo formal

por sobre su contenido social tanto en términos
funcionales como simbolicos, considerandolo
“autdnomo y teldrico”, “ale]ado del centro y
convertido en simbolo cosmico del ancestro
americano, mds que en la rcprescntacién accesi-
ble de un organismo econdmico internacional

(Segre 1999, 200).

”

En otro orden, Silvia Arango lo ha considerado
en el marco de una lectura generacional de los
arquitectos latinoamericanos y hace correspon-
der al edificio con las formas de la experimen-
tacion constructiva de la generacién téenica,
principalmente por el uso de vigas postensadas
apoyadas sobre las vigas continuas del cuadran-
gulo, que a la vez son soportadas por columnas
“para lograr plantas libres y audaces voladizos en
las esquinas” (Arango 2012, 414).

Solo la aproximacién de Rodrigo Pérez de Arce
constituye una excepcién signiﬁcativa a la serie
de interpretaciones habicuales en su considera-
cién propiamente arquitectdnica. Pérez de Arce
destaca que la cercania a Le Corbusier es solo por
su estrategia monomaterial, pero con una apro-
ximacion al proceso constructivo radicalmente
diferente, destacando la cercania de la estructura a
los atributos primarios de la forma y la combina-
cion de dos estrategias sismicas: “Suspension para
el anillo de oficinas de planta abierta y construc-
¢ion de muros de carga para los edificios centrales
especializados”" (Pérez de Arece 2010, 63).

DISPOSICIONES DURADERAS: DISEMINACIONES
La consagracion del canon narrativo ocupa-
ria un lugar preponderante en un sinnimero
de criticos y publicaciones locales que lo
repitieron sin mayor reflexion. El paradigma
de la influencia corbusiana se puede leer en
Caceres (2007, 174) y la idea de colaborador
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FIG. 23: Vista exterior de los difusores de luz del edificio de los servicios.

Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.

estrecho en Chandigarh y traslacion de la
poética corbusiana al medio latinoamericano
en Aliata (1998, 33), en tanto, Franck (1993,
26), Fuentes (2016, 203—220), Esparza (2016),
Meynard (2021), y muy expresamente Berrios
(2017, 93), vuelven reiteradamente sobre la
comparacion con el Palacio de la Asamblea.
En el que probablemente sea el mis completo
e interesante trabajo sobre el edificio, Pérez
(2012, 34—49) vuelve incluso sobre las refe-
rencias del Palacio de la Asamblea y de La
Tourette —aunque incluyc también el edificio
Bacardi en Santiago de Cuba de Mies van der
Rohe— como modo explicativo del edificio. El
paroxismo Hega frente a los intentos de probar
las relaciones por medio de analisis ﬁgura—
tivos o tipolégicos. Browne, en un capl'tulo
dedicado a “influencias, copias y situacio-

nes inciertas” expone la comparacién de las
fotograf{as del Palacio de la Asamblea y de la
CEPAL afirmando la “influencia tipolégica de
las tltimas obras del maestro suizo francés”
(Browne 2011, 66) y argumentando que Duhart
habia trabajado en el proyecto de Chandigarh
y sobre la dedicatoria, pero eliminando de la
cita la referencia a la mayor libertad que habia
afirmado la btﬁsqueda.

De igual manera, un trabajo reciente intenta
comprobar la existencia de “contaminaciones fi-
gurativas” y expone en un débil analisis tipoldgico
una comparaci(’m del edificio con el Palacio de la
Asamblea y el monasterio de La Tourette (Celis
2014, 20-33). La sola puesta en conjunto de las
plantas demuestra la incongruencia del analisis y
la innecesaria pretensién de generar conocimiento

sobre la base de una apuesta fisiognomica.

En cuanto a la critica internacional, la mayorl’a
ha repetido hasta el hartazgo el argumento dela
influencia corbusiana con algunas pocas anota-
ciones marginales sobre los valores del edificio.
Probablemente porque pocos han recorrido el
edificio reconociendo sus valores espaciales. La
influencia corbusiana aparece como el argumen-
to central, con mayor o menor reconocimiento
de las demas operaciones arquitecténicas que el
edificio muestra.

En trabajos relativamente recientes, la narrativa
ha permanecido inalcerada. Lara y Carranza (2014,
242—245) han resaltado muy especialmente que:

Una marquesina curva de hormigén arma-
do protege la entrada y hace una referen-
cia directa a la Asamblea Legislativa de Le
Corbusier en Chandigarh (1961), una ilu-
sion resaltada por la disposicién ortogonal
de las oficinas alrededor de un auditorio
de forma libre. Duhart, cabe senialar,
habia trabajado con Le Corbusier en

el Proyecto para Chandigarh, India, en
1952. La organizacién formal también
tiene una deuda con La Tourette de Le
Corbusier (cerca de Lyon, 1957) cuyo patio
abierto esta ocupado por estructuras inde-
pcndicntcs semiautonomas y circulaciones.
Como ocurria con los arquitectos latinoa-
mericanos asociados a Le Corbusier, la
dependencia de su obra fue buscada tanto
por el maestro, siempre feliz de mostrar
su influencia, como por los discipulos,
siempre felices de fomentarla.

FIG. 24: Vista interior de los difusores de luz del edificio de los servicios. Fondo Emilio
Duhart, Archivo de Originales FADEU uC.

Zeuler Lima (2014, 167) ha afirmado algo

seme]ante:

Emilio Duhart fue uno de los arquitectos
mas destacados de Chile y el proyecto que
él y sus colaboradores disenaron para el
edificio de la Comision Econdmica para
América Latina (CEPAL) de las Naciones
Unidas (1966) a orillas del rio Mapocho
sigue siendo un ejemplo sobresaliente
tanto de la influencia duradera de las
ideas de Le Corbusier entre su gcncracién
como de los cambiantes intereses politicos
y econdmicos internacionales en América
Latina. El gran volumen cuadrado hori-
zontal elevado sobre el suelo se distribuye
alrededor de un patio, haciendo referencia
a las casas coloniales espanolas, conte-
niendo volimenes escultdricos cuidadosa-
mente elaborados conectados por rampas
y escaleras.

InClUSO cn el Cati’llogo de 13 ma’s reciente eXpO'
sicién en el MoMA, Bergdoll (2015, 162) perpetud
el argumento:

Duhart habia trabajado con Le Corbu-
sier en Chandigarh, la nueva capital del
Punjab, un proyecto recordado aqui en las
formas conicas distintivas de las Salas de
Asambleas de la CEPAL, que se eleva por
encima de la linea del techo del abierto
marco rectangular de las oficinas, crea
lucernarios para una sala de reuniones
interior y ofrece un observatorio pﬁblico
de la azotea’.



Se verifica aqu{ la recurrencia de una narrativa
candnica, sin un enriquecimiento signiﬁcativo,
que peregrina en los libros y cat;’dogos genera-
listas sin mayor verificacion por parte de los
autores. Obviamente, mucho se repite porque se
toma referencia de otros trabajos sin verificar las
fuentes; la reiteracién de errores argumentales lo
confirma. Pero lo que la reiteracion muestra es
la permanencia de la critica en tanto disposici(')n
para estructurar el pensamiento posible sobre
una obra.

EL FRACASO DEL SENTIDO PRACTICO:
INTERVENCIONES RECIENTES

Desde el concurso estaba previsto que el edificio
alojara diversas dependencias de Naciones Uni-
das; sin cmbargo, en el proceso de desarrollo del
proyecto y durante la construccion fue destinado
a la Comision Econdmica para América Latina
y el Caribe (cepaL), lo que dio paso a una mayor
cantidad de actividades y promovié el creci-
miento de nuevas areas que no estaban previstas,
ocupando una porcion de la planta didfana bajo
en anillo, atn bajo el control de los arquitectos.
Después, el edificio permanecié al menos dos
décadas sin un mayor cuidado.

Hacia mediados de los 2000 se inicid una accion
de revalorizacion orientada a dcspcjar las inter-
venciones y adiciones y a la preservacion y rehabi-
litacion de los valores del edifico. Ante los efectos
del terremoto de 2010 se desarrolld una consulea
sobre las formas de intervencion en el edificio
promovida por Docomomo (Torrent 2015, 60-7T;
Bruna 2011). La reapercura del edificio al pﬁblico
después de los trabajos de restauracion se produjo
en 2014, cuando la CEPAL se sumo a los festejos del
Dia del Patrimonio, una jornada de puertas abier-
tas de los edificios patrimoniale& En ese momento
la institucion instruyé a sus propios funcionarios
para que hicieran de gul/as de las visitas, con

un relato oficial para contarlo a los visitantes. El
relato establecta, ademas de indicaciones sobre la
institucion, algunas referencias sobre los autores,
algunos datos y curiosidades especfﬁcas, y reite-
radas alusiones —de demostrada ignorancia— a
la identidad entre la obra de Le Corbusier y el
edificio. La visita incluia una parada en un lugar
enel que se alentaba a los visitantes a escuchar
una supuesta melodia que surgl’a de una serie de
dispositivos ampliﬁcadores de luz (Fic.22 v 24). No
era mas que el mito o la leyenda de la existencia
de un “muro musical” que hacia referencia impre-
cisa al muro sur de la capilla de Ronchamp yala
idea de la arquitectura como sinfonia construida.
Pero no suena.

Las visitas guiadas, un noble recurso para di-
fundir los valores de la arquitectura del edificio,
han resultado —por el contrario— momentos de
diseminacion de 1ugares comunes y falsedades,
sin notar que comprometen la actitud de un
organismo internacional habituado a certificar
sus conocimientos ; ué seria de la economia
latinoamericana si la institucion ap]icara los mis-

mos criterios de veracidad en la informacién que
utilizan en sus reportes que los que han utilizado
por afos para presentar el edificio a la comuni-
dad en las visitas guiadas?

La permanente referencia a Le Corbusier ha sido
también Objeto de confusion en algunas de las
intervenciones mas recientes. La supuesta iden-
tidad del autor original con el maestro ha per-
mitido suponer que Duhart habria podido usar
la paleta de colores de Le Corbusier. Sin duda

el desconocimiento ha sido ademas abundante,
ya que se ha usado de manera indiferente en los
muros interiores del nicleo de servicios —los co-
lores celeste, rosa y amarillo de la paleta de colo-
res de Le Corbusier, pero de la paleta de los afos
veinte, ni siquiera la pa]cta de los anos cincuen-
ta—. Sin duda, los colores usados por Duhart en
el edificio podr{an haber resultado una referen-
cia mucho mas precisa y sobre todo mas acorde
que la del maestro suizo francés. Podra parecer
una operacién menor, pero las intensidades de
luz resultan totalmente diferentes, pcrdicndo
parte de las calidades espaciales por los efectos
luminicos. Asimismo, la transformacion de la
biblioteca, en la parte inmediata a la fachada
principal, resulta ya el franco abuso de toda refe-
rencia. Se renovo un espacio que era basicamente
dominado por el tono de sus maderas supcrficia—
les, pisos de maderas locales de Surinam y muros
de maderas preciosas de Belice, ambas donadas
por esos pa{ses para la construccion del edificio y
que fueron desestimadas en un entorno diferente
acorde a un supuesto paradigma de intervencién
en un edificio de “influencia corbusiana”.

Esta aproximaci(’m presupone la existencia de un
Capital simbolico agregado al edificio por la rela-
¢iodn entre su autor y el arquitecto mundialmente
conocido. Un supuesto prestigio asignado por
relacion que desconoce el proyecto por sl mismo y
su trascendencia. La lectura candnica de la critica
ha establecido las formas de interpretacién tanto
culeurales como para la accion, al menos ast lo ha
considerado historicamente el propio organismo
que se ;110];1 en el edificio, dominando el sentido
prﬂ'.ctico de quienes trabajzm en la institucion.

Para Bourdieu (2007, 100-104), el sentido practico
eslo que permite explicar que los agentes actten
en algunos casos como se debe, es decir, realizan-
do lo que se supone légico en la accion. Una vez
asumido, el sentido pra/ctico parece convertirse
en una condicion habitual que ya no se sabe
cOmo se adquirié, incluso pareciendo natural, sin
identificar su origen, pasando a constituir una
condicion aparentemente objetiva.

En este caso, las disposicioncs de la critica
alentaron la orientacion de la intervencion, con
la adecuacion presumible que la interpretacién
, . /
proponia, llevando al fracaso del sentido prac-
tico que indicaba la consulta a los especialistas
O una investigacién mas asertiva. Asi, de tanto
notar acriticamente una supuesta influencia
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corbusiana, esta se transformé en una condicion
aparentemente objetiva que alentd una errénea
intervencion en un patrimonio mundial.

INVESTIGACION ARQUITECTONICA:
CRITICA RECONSIDERADA

Como se ha visto, no son pocos los que repiten
unay otra vez los argumentos conocidos acerca
de la influencia corbusiana en la concepcién de
la obra. Los argumentos mas preponderantes
se basan en la dedicatoria del proyecto y la
admiracion expresa del autor por el maestro; en
que Dubhart habria trabajado con Le Corbusier
cuando este proyectaba sus obras en la India; y
muy directamente en el parecido con el Palacio

de la Asamblea.

La dedicatoria del proyecto publicada inicial-
mente en AUCA ha sido frecuentemente utilizada
para afirmar la identidad entre el edificio de la
CEPAL Y la obra corbusiana. Es claro que la obra
muestra una aproximacién en alguna medida.
Sin Cmbargo, en la propia dedicatoria se advierte
que “su ejemplo ha sido nuestra guia, que en la
mayor libertad ha asegurado nuestra bﬁsqueda”
(Duhart 1966), parte de la cita que ha sido eli-
minada habitualmente cuando ha sido referida.
Duhart establecié frecuentemente una distancia
con el maestro en diversas entrevistas (Urrcjola y
Pérez 1993-1994), indicando que estaba “mas cer-
ca de un estado del esp{ritu que de las soluciones
formales™ (Fabry 1981, 93), y fue definitivamente
claro en su discurso al recibir el Premio Nacional
de Arquitectura: “Fue bueno que yo hubiera
tenido entonces la suficiente autonomia para
recibir el influjo de ese gran creador sin quedar
irradiado, como les pasaba a algunos de sus cola-
boradores mas jévenes” (Duhart 1994, 21).

El periodo de trabajo con Le Corbusier ha
resultado siempre argumento para establecer las
conexiones formales del edificio. Sin embargo,
su formacién con Gropius no permite estable-
cer relacion alguna, por una parte, porque las
tensiones formales poco regulares de la obra de
Gropius no permiten hacer una lectura simple y
directa, como ocurre con Le Corbusier. Por otra,
porque su influjo parece haber estado orientado
mas a la dimension téenica.

Emilio Duhart llegé a trabajar por un corto
tiempo al Atelier 35 rue de Sévres en 1952 con
una recomendacion de Gropius. Tenia 35 afios

y una familia con cuatro hijos. Habia llegado

a Parfs con una beca del gobierno francés para
estudiar Urbanismo en la Sorbona. Ya habia
desarrollado una notable carrera en Chile, con
mas de 25 obras y proyectos. No parecia un joven
muy influenciable.

Recientes trabajos de investigacién indican que
trabajé alli entre fines de abril y el 9 de julio de
ese ano; probablemente después de la llegada de
Le Corbusier de su tercer viaje a Chandigarh y
hasta el momento en que un accidente le impi-
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did continuar con el trabajo. Visitaria poste-
riormente la Unidad de Habitacion en Marsella
y realizaria un viaje a Suecia por invitacion de
Sven Markelius (Urrejola y Pérez 1993) antes de
retornar a Chile.

Su participnci('m consistio basicamente en un cro-
quis para el edificio del Secretariado —que estaba
a cargo de Samper— realizado durante mayo y 141
horas de trahajo durante junio, segl'm las Fiches
Horaires, dedicadas a la Villa Shodhan (Quintana
2016, 297-303), algo que habia sido destacado por
el propio arquitecto en algunas oportunidades.
Por cierto, al momento del paso de Duhart por

el Atelier se estaban desarrollando el proyecto de
relieve de suelo del Capitolio para Chandigarh; el
palacio de la Haure Coury el Secretariado, aunque
con poca actividad como se registra en los Cahier
des dessinateurs (Leone 2013).

Parece importante recordar que para el mes y
medio o dos meses que aproximadarnente Duhart
estuvo en el Acelier, el proyecto del Palacio de la
Asamblea era atn un edificio de planta cuadra-
da con un prisma rectangular al fondo (Coté
Bureaux), dos fachadas laterales idénticas como
tamices de luz y una logia de entrada (Loggia
dentree) constituida por ¢inco arcos en cate-
naria rcbajados. Encerraban un espacio central

FIG. 25: Marquesina de concreto con forma de teja invertida en el ingreso al edificio. Foto Fondo Emilio Duhart,
Archivo de Originales FADEU UC.

cubierto por una losa y con algunas columnas
arbitrariamente dispuestas que alojaba en su in-
terior los dos cuerpos ovoidales (Uppcr House and
Lower House) que no sobresalian atn del techo
(Fondation Le Corbusier, 2005).

El plan del Capitolio presentado en 1953 muestra
claramente la existencia de un solo techo con-
tinuo. Algunas secciones generales posteriores
muestran como detras del portico de cinco arcos
aparecen dos conos truncados (uno mayor y otro
menor), siendo el primer momento en que el pro-
yecto registra la aparicion de las salas por sobre el
techo del palacio (Le Corbusier 1995a, 124-5).

Recién para 1955 el Palacio de la Asamblea
tomo su forma mas o menos definitiva. Una sala
hipéstila central, con esbeltas columnas que
sostienen el techo en la penumbra, encerrada por
el pértico de ingreso y los bloques de oficinas en
Lyun volumen menor cerrando el otro lateral.
En el interior, el paraboloide hiperbélico de la
Sala de la Asamblea que sale por sobre el techo
se corta con el plano inclinado que permite
percibir un circulo. La versién mds definitiva en
noviembre de 1956 muestra el pértico con una
losa curvada soportada por ocho pilares lamina-
res y una mayor complejidad formal en el techo,
incorporando la pira’mide de la sala menor (Le

Corbusier 1995b, 54-55 y 95-101).

Por una parte, esta claro que Duhart no trabajé
en los proyectos de Chandigarh y que el proyec-
to del Palacio de la Asamblea era muy diferente

en ese momento. Tan solo dos meses y ninguna FIG. 26: Registro en hormigdn de las manos de quienes trabajaron en la obra. Foto Fondo Emilio Duhart, Archivo de
relacion directa signaron la interpretacion de Originales FADEU UC.
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FIG. 27: Emilio Duhart en el auditorio del techo del edificio de los servicios. Fondo Emilio Duhart, Archivo de Originales FADEU UC.

la obra. La respuesta parece estar mas en las
operaciones de la critica que asentandose en

la idea de influencia y en una lectura ﬁsiogné—
mica que afirmoé el parecido entre los edificios.
Algo similar a lo argumentado con relacion al
monasterio de La Tourette, en una referencia
aparentemente tipoldgica por la idea del patio
interior y por los recorridos, aunque el patio en
ese caso sea un vacio sin actividad. Sin embar-
go, un analisis tipolégico basado en la lectura
de planos bastaria para ver las diferencias. Por
cierto, la composicion en cuadrado y una forma
particular sobresaliente parecen obvias. Sin em-
bargo, las diferencias resisten en la alcura de los
edificios de Chandigarh y la tension horizontal
de la CEPAL en relacion con los taludes de la
base a modo de podio versus el apoyo en plano
de agua; el sistema de puentes aéreos versus
recorridos laterales, la estructura de patios
versus el espacio cerrado de la sala hipéstila; el
caracol con la escalera helicoidal de acceso y el
observatorio superior versus el plano de corte
gcomc/trico del hipcrboloidc de la Sala de

la Asamblea. El hecho radicalmente diferente
reside sin duda en uno de los aspectos que ha
pasado frecuentemente desapercibido: la planta
libre del piso noble provocada por el hecho de
colgar el piso superior del anillo estructural
soportado solamente por cuatro columnas por

lado, lo que establece una dimension diafana
del espacio y una comunicacion clave con el
paisaje frente al espacio cerrado y sombrio de
Le Corbusier.

Se debe reconocer también que el proyecto
devino de una labor particularmente interesan-
te en conjunto con sus colaboradores, algo que
seguramente habia reconocido como algo clave
en su paso por Harvard University Graduate
School Of Design. Todos ellos habian sido sus
estudiantes en la Universidad Catolica, Goy-
coolea y Santelices se integraron répidamente,
en tanto De Groote extendio su formacion en el
linois Institute of Technology antes de llegar
a la oficina. Como ¢l mismo lo afirmo para el
tiempo del concurso, Duhart précticamcntc no
dibujaba, s6lo corregia los dibujos en el taller

y basicamente escribia sobre los proyectos; fue
abandonando el dibujo para reemplazarlo por
una mayor atencion a la reflexion y concepcién
de la obra. Tal como lo confirmé De Groote,
“en la CEPAL, el partido gcncral fue de Emilio,
pero fue conversado. Nunca salié de un croquis.
Esta idea de la manzana espanola, plana y con
estos volumenes interiores fue una cosa que

¢l nos explicaba o discutiamos verbalmente y
después cada uno se iba a su mesa de dibujo y
se ponia a trabajar” (Pérez 1991, 127). El formato

de trabajo colaborativo del que Duhart fue
testigo en su etapa americana podrl’a mostrar
nuevas facetas de investigacién.

La invcstigacién arquitccténica en atencion

a las condiciones de produccion de la obra,
podr{a desestimar una lectura liviana, dejando
de lado las similitudes que se pueden establecer
rzipidamente. contrario a la banal lectura de las
influencias, un énfasis en la lectura tipolégica
de la obra, asi como de su pcrccpcién cspacial,
ratificaria las diferencias.

EL PODER DE LA CRITICA

El poder de la critica ha puesto a un edificio
notable en el 1ugar incomodo de la copiay

la influencia. La reiteracion sistematica del
argumento de la influencia corbusiana ha
impedido la consideracion del edificio en su
realidad. Sin embargo, las revelaciones que
puede ofrecer un edificio que asume un canon
incomodo no son pocas y las sefiales que
puede proporcionar un estudio un poco mas
profundo de la obra en el contexto de las ideas
del propio autor pueden resultar importantes.
“Nadie que sabe arquitectura diria que es una
copia” afirmé Duhart, aclarando ademas que
Le Corbusier detestaba a los copiones (Urrejo—
lay Pérez 1993).
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Habitualmente, la lectura de la obra es adula-
dora, a veces simple, muy adjetivada, pero casi
nunca hace referencia a una posicién teorica del
arquitecto o de sus colaboradores, a esa reflexion
sobre su conccpcién que Duhart habia asumido
en lugar del dibujo. Menos atn al contexto de
produccién ya la necesidad de signiﬁcacién de
un edificio para las Naciones Unidas. La critica
ha puesto mas ¢énfasis en la dedicatoria que en la
pregunta que el entrevistador de Auca formuld
certeramente desde un inicio: ;'Cuz'l] era la com-
posicion mas adecuada para expresar el conteni-
do basico de fraternidad internacional involu-
crado en un edificio de las Naciones Unidas?

Duhart llegd a Harvard en 1942, en el tiempo

en que Giedion desarrollaba su intcrprctacién
clave sobre la arquitectura moderna, como queda
asentado en el articulo que escribid para Plinto en
1947 (Duhart 1947, 4-6). Mas tarde, por cierto ya
iniciado el debate sobre la nueva monumentali-
dad, logré plena conciencia de las criticas a ambos
edificios de las Naciones Unidas en relacién con

su capacidad significativa (Fabry 1981, 93-94).

Es clara la apmximacién del proyecto a esa
nocion a través de la concepcién de un palacio
moderno, en el que el acto de colgar el piso su-
perior configura una planta didfana a la manera
de salle des pas-perdus bajo el anillo. El proyecto
muestra ademas cinco acciones definitivas en
bﬁsqueda de esa monumentalidad. La primera,
la definicion de un plinto conformado por un
sistema de muros de contencion realizados de

la forma tradicional con piedras del lugar, que
entrega fuerza y se corresponde con la dimension
dela geograf{a circundante. La segunda, la clara
exhibicion del esfuerzo estructural tanto por la
definicion horizontal de las vigas maestras como
por las cuatro columnas por lado que lo sostie-
nen, liberando en voladizo los dngulos del piso
colgante. La tercera es la planta libre didfana
que induce a una concepcién espacial de forma
abierta, reafirmada por el sentido centrl’fugo de
orientacion de los puentes desde el centro hacia
los bordes. La cuarta, el sistema de referencias al
pasado, tanto a tiempos coloniales con la casa de
patios de Iberoamérica como la referencia for-
mal del cono de la sala de sesiones a la dimension
monumental de las obras del pasado precolom—
bino. Por dltimo, el sistema de representaciones
culturales y colectivas, como la integracién del
arte, los bajorrc]icvcs de la historia de la humani-
dad en el recorrido ascendente del caracol, los
objetos a reaccién poética —como la teja inver-
tida sobre el ingreso— o las huellas de las manos
de los obreros que trabajaron en la construccion
y que pueblan el muro de la fachada principal
(FIG.25 Y 26).

El edificio parece cumplir la mayoria de los pun-
tos reclamados para la nueva monumentalidad:
la aplicacic’)n de nuevos materiales y téenicas en
nuevas concepciones estructurales, su cuidado
cmplazamicnto, la relacion con la gcograﬁa y la

naturaleza en los patios y jardines, y la inte-
gracién con el arte, ofreciendo algo mas que
satisfaccion funcional, satisfaciendo las aspira-
ciones colectivas de “alegria, orgullo y esperanza’

(Giedion et al. 1997, 14-17).

EL DEBER DE LA CRITICA

La critica es una de las formas del conocimiento
arquitecténico y sus formas atafien a ese conoci-
miento no solo por repeticién. ;}C(’)mo se explica
que un sinnimero de arquitectos y criticos
inteligentes ¢ influyentes hayan caido en la re-
producci(’)n de un argumento liviano? No se trata
aqul’ de responsabilidades individuales, sino de la
aceptacién inmediata de conocimientos difusos
poco investigados; conjeturas que se asumen
como criterios validos para la intcrprctacién y
que residen en consideraciones de la influencia

y la fisonomia de la obra. Quien haya visitado la
obra seguramente no podra’ caer en el argumento
de la “influencia” corbusiana. Son demasiadas

las diferencias como para que un ojo critico y
certero pucda dar cuenta de ellas y apreciar la
obra en su verdadera magnitud. Aun cuando una
primera aproximacién parece indicar un inﬂujo
formal de época o0 autor, la observacion atenta y
la documentacion ﬁdedigna permitirl’an afirmar
una lectura diferente basada en el verdadero
problcma que Duhart enfrentd, el de asumir la
monumentalidad y dar forma significativa a un
edificio internacional a través de la arquitectura
moderna (Duhart 1966, 30) (FIG. 27).

Las preguntas jen qué se parece una obra
respecto a otra? ;De donde se supone proviene
su influencia? son repetidas significativamente
por la critica y en tanto se las formule asi, tienen
poca capacidad de revelar un conocimiento nue-
VO porque, en parte, clausuran el razonamiento
Y proponen jerarquias de origen y reproduccién
0 copia que no son conducentes al conocimiento
de la obra en si.

La recurrencia a notar el parecido o la influencia
como parte del sentido critico es un estado pre-
liminar del conocimiento, como toda pretensién
fisiognomica. Pero la repeticion de las incerpre-
taciones establece un marco de larga duracion
enel que los analisis de las obras pueden ser
pensados. No hay enla repeticién una intencio-
nalidad estratégica, sino simplemente un encade-
namiento aparentemente 1égic0 que impide que
la obra sea considerada de otro modo.

La critica no debe asumir parecidos para argu-
mentar influencias, sino que necesita superar

la mirada fotogréﬁca y dar paso a una critica
informada fehacientemente sobre los hechos, ast
como primordia]mcntc sobre la obra. Sicmprc
vale el reconocimiento de la obra en si, recono-
cer su condicion espacial, visitarla como conoci-
miento de primera mano.

I .
La tarea de la critica consiste en revelar sus
propias estructuras, sus objctivacioncs construi-

dasenel tiempo, porque estas son disposiciones
duraderas en el conocimiento colectivo capaces de
convertirse en un sistema de creencias en el que

se puede confiar mas alla de toda evidencia. La
critica de la arquitectura debe incorporar también
la critica de la historiografia para no perpetuar las
disposiciones que las interpretaciones equivocadas
y repetidas proponen.

En el caso del edificio de las Naciones Unidas en
Santiago, ha operado anulando uno de los ma-
yores problemas que enfrent el conocimiento
arquitect(')nico, el de dar forma a la signiﬁcacién
de la fraternidad internacional y monumentali-
zar su sentido.

NOTAS

1- Una version reducida de este articulo se publicara
en: Wilfried Wang (editor). On the Duty and Power

of Architectural Criticism. Zurich: Park Books,
Scheidegger & Spiess, 2023. Fue realizado como parte
del proyecto Fondecyt N°1140964, y luego revisado y
ampliado en el proyecto Fondecyt N°1221316. El autor
agradece a Fondecyt el apoyo otorgado.

2- Los planos y documentos del edificio de Naciones
Unidas en Santiago pueden ser consultados en el
Fondo Emilio Duhart, en el Archivo de Originales de la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos
de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

3- Traduccion del autor.
4- Traduccion del autor.
5- Traduccion del autor.
6- Traduccion del autor.
7- Traduccion del autor.

8- Traduccion del autor.
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